La parodia a1 temp1 del minuetto: noterelle
sul pittore Faustino Bocchi

di ViTTorio NICHILO

Brescia 1700. Il conte Giulio Antonio Averoldi' quando non ¢ impegnato con gli
affari della sua antica e potente famiglia o con le lezioni di scherma e francese, co-
me molu altri gentiluomini del suo tempo, ha una passione dominante: la pittura;
ama l'osservazione colta su questo o quell’artista, si diletta di stili e ama essere ag-
giornato su tutte le novita, che discute poi con un circolo di selezionatissimi ami-
cr’, ¢ in definitiva quel genere di appassionato diffuso tra Sei e Settecento per cui
la critica ha creato una apposita categoria: € un amatore di storia dell’arte.

Nel 1700, appunto, decide di far diventare questo suo interesse qualcosa di piu,
un libro, ovvero Le scelte pitture di Brescia additate al forestiere, centrando in un sol
colpo due obiettivi: scrivere la prima guida a stampa sulla nostra citta e fornire
uno spaccato sulla vita culturale del tempo. Il tono ¢ colloquiale e signorile, rivol-
to al viaggiatore aristocratico senza fretta dei tempi del Grand tour, € non si con-
tenta di illustrare le opere da vedere ma chi ci sta dietro, ovvero gli artisti, anche
i contemporanei, dato che, da amatore, si compiace di ostentare sicurezza nelle
scelte di gusto e familiarita coi pittori. Tra le cose da non perdere, in questo lento
tramonto del gusto barocco, neppure troppo a sorpresa quindi, “la stanza pittori-
ca” di un personaggio eccentrico: Faustino Bocchi’. Perché eccentrico? In una
Brescia che vive di ricordi delle vecchie glorie, Foppa € Romanino, Moretto e
Gambara, in una citta che, pittoricamente, oscilla tra Venezia, Bologna e Milano la

' Cfr. A. FappaNi, Enciclopedia Bresciana, volume 1, edizioni Voce del popolo, 1974: Giulio Antonio
Averoldi era nato a Venezia nel 1615, si sarebbe laureato in giurisprudenza a Padova e interessato a
medaglie, libri, iscrizioni. Ci ha lasciato una miscellanea manoscritta in ventidue volumi.

* Dira I'interessato nelle sue Scelte pitture: “Non crediate la nostra patria scarsa di curiost dilettanti [...]",
elencando Leoprado Martinengo, Geronimo Bonsignori e “I'ingegnosissimo” Fortunato Vinaccesi,
erudito eccezionale, viaggiatore e studioso di fama europea.

* Fondamentale per la sua conoscenza la lettura delle fonti settecentesche ovvero G.A. AVEROLDI, Le
scelte pitture di Brescia additate al forestiere, Brescia 1700; PA. OrLANDI, Abbecedario pittorico, Bologna
1704; G.B. CARBONI, Notizie istoriche delli pittor, scultori ed architetti bresciani, Brescia 1776; ANONIMO
QUERINIANO, Notizie sui pittori, scultori e architetti del corrente secolo XVIII; nel Novecento fondamentali
M.A. BARONCELLI, Faustino Bocchi ed Enrico Albricci pittori di bamboceiate, Brescia 1965, con ricca ap-
pendice di documenti, e M. OLIVARI, Faustino Bocchi e larte di figurar pigmei, Milano-Roma 1990.
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novita € incarnata anche da questo artista, un omino pacioso che, tra cineserie,
madonne un po’ di maniera, ha lanciato il genere comico grottesco della scenetta
con nani come protagonisti. Rigurgiti di un’epoca di bizzarrie? Mancanza di altri
e consistenti argomenti?

Sicuramente se ci fermassimo al giudizio di gusto, tirando magari giu dalla soffit-
ta 'armamentario crociano, mentre potrebbe anche essere qualcosa di piu, un
mondo parallelo decidendo di interrogare la produzione certamente fuori ordi-
nanza del Bocchi.

Un po’ di biografia per cominciare. Il nostro uomo era nato nel 1659 in contrada
del Gambero e, nel 1685, alla morte del padre, si era dovuto caricare sulle spalle
la famiglia con la quale si era trasferito nel frattanto in contrada delle Tre spade,
dove sarebbe morto nel 1741. E mandato ad apprendere il mestiere giovanissimo
dal milanese Carlo Baciocchi, per poi passare da Angelo Everardi detto il Fiam-
menghino e vive in una famiglia sensibile all’arte, dato che il fratello Pietro era
musico, e la musica sara tematica ricorrente nelle telette comiche: Mette su botte-
ga con 1l fratello Paolo, dichiarato pittore in una polizza del 1685, e accetta com-
messe che vanno dall’ebanisteria alla moda al soggetto sacro, genericamente ag-
giornato su stilemi milanesi, come ricordato anche dall’Averoldi nella sua guida,
che aveva citato suoi lavori per la Chiesa di Santo Spirito.

E considerato un “homo alegro e assai vago”, la sua casa un porto di mare dove -
“v’erano sempre Signori per aletarsi del suo discorso”: basta pero essere un me-
diocre artista-artigiano buontempone e avere amicizie di un certo livello per giu-
stificare la propria presenza in un opera assai popolare in quel primo Settecento,
Labecedario pittorico dell’Orlandi edito nel 17047

Bocchi aveva la capacita di trovare sempre “nove invenzioni”, invenzioni consi-
stenti nell’esecuzione di “bizzarri capricci” nell’arte di “figurar pigmei” con 1 quali
“ha allettati li maggiori principi dell’Europa ad esporli nelle loro Gallerie”; lo Ju-
varra a Brescia, per un consulto alla fabbrica del Duomo Nuovo, raccontano aves-
se rifiutato gli zecchini del compenso per accettare invece i suoi quadri. La rile-
vanza del nostro artista non si esaurisce qui: con 1 suol quadretti definiti bamboc-
ciate, riusci, di fatto, a traghettare un capriccio moderno fino alle soglie della cari-
catura moderna, tematizzando situazioni e figure appartenenti al genere comico.
Nulla nasce dal caso pero, anche in arte: il Bocchi era stato, come visto, I'allievo di
quell’Everardi assal apprezzato a Brescia e che, cosa decisamente interessante, do-
veva essere stato 'autore di quelle bambocciate! portate poi alla celebrita dal no-

' Cfr. F.M. Tasst, Vite de’ pittori, scultori e architetti bergamaschi, Bergamo 1793, volume II, pp. 110-112:

il Tassi ricordava come Enrico Albricci, bergamasco emulo del nostro Bocchi, “si € specialmente di-
stinto nelle bambocciate]...|] S1 mise a copiare diverse opere dell’Everardi e del Bocchi”.
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stro artista. Ma in che corrente si inscriveva questa produzione che rendeva pro-
tagonisti nani ed animali in un mondo capovolto? Nell'universo artistico che fino
alle rivoluzioni estetiche di Otto e Novecento si sarebbe retto sulla teoria classica
dei generi, la difformita fisica e il meraviglioso si erano spesso accompagnati e si
erano strutturati in maniera parallela nella dimensione del comico, con scopi di
volta in volta diversi. La deformita era stata vista dai pensatori antichi come sin-
tomo della diversita, per quelli medievali del male’ e, a partire dal XV1 secolo, og-
getto di un interesse scientifico e contrappunto, in simbiosi, con un arte ufficiale,
misurata ed ideale: non a caso la caricatura incomincia a formarsi nella bottega dei
Carracci, dove vi si era cimentato, fin dalla giovinezza, Annibale, celebrato e piu
noto per la solare classicita delle sue opere maggiori.

In questo continuo si inserisce il Bocchi che racconta e canzona bonariamente la
quotidianita di una Brescia Seicentesca, seppur attraverso un mondo capovolto e
minimo, dove pigmei, in tutto simili ai suoi concittadini del tempo, celebrano fe-
ste € matrimoni, combattono contro granchi e ranocchi in uno scenario arcadico,
dove di tanto in tanto occhieggia, ben riconoscibile, la sua citta. Bocchi rilegge,
con un sorriso ironico ma non sarcastico, la tradizione lombarda della pittura di
realta e lo fa con una doppia distorsione tipica dell'uomo barocco che vive nel se-
colo che celebra il microscopio nella scienza e I'iperbole in poesia: la sensibilita agli
aspetti insoliti della natura e la ricerca di metafore peregrine piacevoli, tratte dal-
la realta, per esprimere significati in modo arguto. Il Tesauro nel 1654, nel suo
diffusissimo Cannocchiale aristotelico, ricordava infatti come “Niuna pittura adun-
que [...] merita il titolo d’ingegnosa se non ¢ arguta™.

Lo stesso soggetto dei suoi quadri, 1 nani, non ¢ casuale ma proviene da lontano:
dalle corti ellenistiche alle corti medievali erano questi i soggetti a cui era affidato il
compito di buffoni, risalendo il Rinascimento, celeberrima la corte di Mantova; nel
Sei e Settecento essi, a dispetto di Cartesio e dell' Illuminismo, fornivano ancora te-
mi per scrittori comict’ e affari per mercanti con pochi scrupoli: non dimentichia-
moci che Bocchi ¢ contemporaneo di Jonathan Swift, autore di quella satira graf-
fiante che sono i Viaggi di Gulliver, dove la societa ¢ di volta in volta deformata tra
lillipuziani e giganti. Una tradizione stratificata® ¢ dunque il retroterra del nostro

* Un tardo, seppur eccezionale, epigono di questa sensibilita sarebbe stato Hieronimus Bosch con i
suoi celebri e allucinati polittici.

¢ Cfr. M. TESAURO, Il cannocchiale aristotelico, Napoli 1967, p. 33.

" Notevole in Bocchi I'apporto della poesia comica toscana: I'equazione nano-pigmeo e le lotte con-
tro animali si trovano, a fare solo un esempio, in F. BERN1, Rime facete, Milano 1959, p. 112.

* Eugenio Battisti aveva coniato, al proposito, la definizione di “Antirinascimento” per definire quel-
la che interpretava come una tendenza trasversale all’arte dal Tre al Seicento, una protesta ai fon-
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artista che tuttavia e difficile da inquadrare in una precisa definizione di genere:
capriccio, caricatura o altro? In relazione ai suoi quadri ¢ affiancato spesso il ter-
mine bambocciata. Problema: quest’ultima era un tipo di pittura a soggetto popo-
lareggiante, nata nella Roma papalina del primo Seicento, ad opera di Pieter Van
Laer, detto, per I'aspetto fisico, il bamboccio. Legami apparenti: prossimi allo zero.
Filippo Baldinucci, in un dizionario per addetti ai lavori del 1681, non chiarisce
molto: bambocci sono quei disegni fatti “da artista poco intendente”; Andrea Sac-
chi, scrivendo al suo maestro Francesco Albani, criticando i pittori contemporanei,
li definisce “bamboccianti che a guisa di pigmei pizzicano il gigante”. Una possibi-
le risposta nella tendenza del Bocchi a recuperare e deformare moduli della pittu-
ra, in particolare quella di genere e nello specifico una deformata di suo, come la
bambocciata appunto; I'Orlandi nel 1704 la definiva “bizzarria di colorire cacce,
animali, tuguri, carceri, spettacoli civili e rusticali in minutissime”, seguito dal Lan-
z1 che, qualche anno piu tardi, avrebbe definito le bambocciate “azioni del popo-
letto [...] vignate, risse, mascherate del carnovale [...] Le sue figure comunemente
di un palmo son cosi vive e ben colorite e cosi ben accompagnate dal paese e dagli
animali”: tutti elementi che, guarda caso, ritornano nel Bocchi’.

Mina Gregori, piu recentemente, ha introdotto la categoria della caricatura, la
deformazione a scopo umoristico, per includere vari artisti tra cui il nostro'. Sem-
pre il gia citato Baldinucci scriveva “E caricare dicesi un modo tenuto da pittori o
scultori in fare ritratti, quanto si puo piu somiglianti al tutto della persona ritrat-
ta ma per giuoco e talora per ischerno aggravando o crescendo i difetti delle par-
ti imitate sproporzionatamente”; questa definzione non tiene pero conto della
complesse messinscene parodiche animate dai pigmei del Bocchi, in cui la carica-
tura cosi intesa ¢ solo una delle componenti. Saremmo tentati a utilizzare la cate-
goria del grottesco, definito dal Berenson come una deformazione che altera le
proporzioni senza pero cambiare i rapporti anatomici, come nel caso di Leonar-
do da Vinci, autore di disegni fondamentali, anche in questo campo, per I'ambito
padano e mitteleuropeo: nel Bocchi é fondamentale pero il ribaltamento dei rap-
porti anatomici che fa scattare il meccanismo del mondo capovolto, dove un pul-

damenti della Scolastica medievale e al Classicismo umanista (cfr. E. BATTISTI, CAntirinascimento, Mi-
lano 1989).

? 11 termine é utilizzato riferito al Bocchi solo dal Tassi nel Settecento, op. cit , p. 159. Quanto al ter-
mine bambocciata negli storici settecenteschi cfr. PA. ORLANDI, Abecedario pittorico, Bologna 1704, sub
voce Van Laer; L. LANzI, Storia pittorica dell’ltalia dal risorgimento pittorico delle Belle Arti fino a presso al-
la fine del XVI11I secolo, Bassano 1795, p. 159; la Baroncelli ipotizzava una cauta introduzione del ter-
mine ad opera dell’Everardi, maestro del Bocchi: M.A. BARONCELLI, op. cit., p. 101.

" Cfr. M. GREGORI, Nuovi accertamenti in Toscana sulla pittura caricata e giocosa, in “Arte antica e mo-
derna”, 114/116, 1961, pp. 400-416.
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cino puo essere pericolo tanto quanto una bestia feroce. Un ultimo termine po-
trebbe essere invece estremamente utile, spesso utilizzato dai primi estimatori del
nostro pittore: capriccio. Nell'edizione veneziana del Vocabolario della Crusca,
datata 1697, sotto questa voce leggiamo infatti “E capriccio vale pensiero, fantasia,
ghiribizzo, scherzo, trastullo, baia, invenzione”, mentre il Lomazzo nel suo tratta-
to del 1584 scriveva “I moti capricciosi sono ridicoli, fantastici”", trovando rap-
porti con la farsa e la commedia del suo tempo.

All'insegna del capriccio in una dimensione parodica si potrebbe opportunamen-
te collocare dunque la produzione del Bocchi che oscilla su un centinaio di tele',
spesso di ridotte dimensioni, e in cui si manifesta un’evoluzione stilistica nel corso
della lunga carriera, da tonalita coloristiche tenebrose a piu accese, e a volte chia-
ramente I'intervento della bottega. Le opere sono comunque articolate su una se-
rie ben definita di filoni tematici: quadri con argomento musicale, con battaglie, le
quattro stagioni, le celebrazioni dei matrimoni, il ciclo delle punizioni, la vita quo-
tidiana ed il divertimento erudito. Le rappresentazioni del Bocchi si articolano so-
litamente in un tema centrale e temi secondari, in linea con la poetica del “minu-
scolo”, con citazioni puntuali da vari quadri di genere, allora assai in voga, defor-
mate in senso comico: nella serie dedicata alle battaglie, ad esempio, il momento
dello scontro é ricostruito con minuzioso realismo, salvo poi rendersi conto che gli
squadroni di cavalleria sono montati su gamberi e lumache, che vanno all’assalto
di fortezze con 1 torrioni in... zucca.

Lopera del nostro artista trae immancabilmente la sua morale dal cozzo tra un
primo livello farsesco e un secondo che attinge ora ad una saggezza proverbiale
ora ad un sottile pessimismo: tornando a considerare le tele dedicate alla guerra
¢ doveroso contestualizzarle, infatti, all'interno di un periodo denso di conflitti: si
pensi, rimanendo nel Bresciano, alla sanguinosa battaglia di Chiari. La stessa ri-
produzione della vita quotidiana della Brescia dei tempi é riletta con questo mec-
canismo: nel Cavadenti con pappagallo rosso il tema & quello caratteristico del cava-
denti e del ciarlatano alla festa di paese, ciarlatano che pero ¢ interpretato da un
pappagallo che, in unione ai nani, nella letteratura emblematica era simbolo del-
la vanitas e in quella satirica popolare di fatuo vaticinio”. Lutilizzo degli animali in
Bocchi e spesso di notevole fattura, tale da far supporre la presenza di un esperto

"' Cfr. A. BOVERO, Grande dizionario enciclopedico UTET, volume XII, Torino 1994, ad vocem.

' LOlivari gli attribuisce 118 tele, mentre la Baroncelli pit prudenzialmente 78 (cfr. M. OLIVARI, op.
cit, pp. 249-259).

® Cr. AA.Vv., Stampe popolari italiane, Milano 1984, tavola 101: in una stampa veneta settecentesca
una goffa nanetta dice al suo piccolo spasimante “el papaga me la pronosticado che se vegnuo per
farmi un imbassada”.
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del genere che, come era costume peraltro nelle botteghe del tempo, completasse
le opere del nostro artista; la loro presenza costante ¢ una citazione di volta in vol-
ta da tele di natura morta, si pensi alle cavie o appunto al pappagallo, o dall'im-
maginario di favole, detti popolari e tradizione iconografica dell'arte all'incontra-
rio: scimmie', gatti con occhiali ed altro ancora, come, nelle tele dedicate alla mu-
sica, il concertino di animali, tema noto alla fantasia fiamminga.

I modelli di riferimento per il Bocchi non attingono pero solo alla pittura ma an-
che, tra l'altro, alle stampe, assai diffuse nei gabinetti dei collezionisti dell’epoca;
nel ciclo delle Rane al supplizio notevole la tangenza con Supplizio con la corda di un
artista ben conosciuto, Jacques Callot, mentre emerge un contatto con Willian Ho-
garth”, padre della caricatura moderna, tra Punizione inflitta a Lemuel Gulliver e
Nani in trappola del nostro artista.

Restano due questioni: perché proprio nani protagonisti di questi quadri e chi era
il collezionista di opere del genere? Un possibile percorso per una risposta & da ri-
cercare tra un'opera estremamente pregevole, Battaglia con la cicogna, ed in una
voce che voleva il Bocchi alla corte del Granduca di Toscana.

La tela citata ¢ una deliziosa parafrasi del testo di tradizione classica che raccon-
ta come Gerane, regina dei pigmel, avesse battuto Giunone in una gara ma fosse
poi stata trasformata in un airone che portava guerra al suo stesso popolo: il mi-
to era stato lanciato da Omero e poi variamente ripreso per transitare dalla clas-
sicita, a livello di notizia, al Medioevo e da qui, nelle raccolte di emblemi e nei
commenti eruditi, fino all’eta barocca. Bocchi non aveva potuto vedere i popola-
r1 mosaict o gli affreschi romani con pigmei per protagonisti, quelli delle domus di
Santa Giulia erano ancora coperti da colle di verze e insalata coltivate dalle mo-
nache; il nostro pittore, uomo di non mediocre cultura, era pero circondato da
una committenza colta, che sapeva il latino cosi come il greco e che era collezio-
nista nel senso barocco del termine, dilettandosi ancora di quelle camere delle
meraviglie dove era possibile trovare dal quadro alla pietra incisa antica alla mi-
rabilia naturalistica. Il soggetto classico del nano perseguitato dall’airone o da
nemici sproporzionati poteva essere arrivato dunque inciso su gemme classiche'
o trovato in letture peregrine di testi eruditi, allora assai in voga, o classici ma con
il gusto per il mito minore: la satira XIII di Giovenale ricordava infatti “pyg-

"' Cfr. F.F. FRUGONT, 1l cane di Diogene, Napoli 1961, p. 1065: la rappresentazione di animali permet-
teva una satira sociale altrimenti assai ardua. Il Frugoni ricordava I'espressione relativa ai giudici di
parlare in gattesco, oppure un babbuino, spesso tra i giudici nelle strampalate corti del Bocchi, “as-
siso in cattedra con il di lui cervelluccio di gatto vacillante”.

" Cir. B. WIND, Piccolo ridicolo: a little bit on Bocchi, in “Arte lombarda”, 108-109 1-2 NS, pp.- 124-127.
" Cf. AA.Vv., Dizionario storico mitologico, volume V1, Livorno 1834, ad vocem.
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Battaglia contro la cicogna
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Jacques Callot, Supplizio con la corda
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